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A B S T R A C T 

Imam Ali (a) is renowned for eloquence and rhetorical mastery in Arabic 

literature. The sermons attributed to him are among the most eloquent, 

accurate, and beautiful in the Arabic language. Rhythm is a dominant feature 

and a rich core of these sermons—an essence that captivates hearts and makes 

ears eager to listen. Using a descriptive-analytical method and based on the 

principles of discourse semiotics, the present study examines the two levels 

of tensional intensity—rapid and slow—found in the Sermon of Jihad. The 

primary aim of the semiotic-semantic analysis of the “Jihad” sermon is to 

explore tension-based signification in the process of meaning transmission, 

from rhythmic signification to implicit meanings, as well as to break down 

discursive units into smaller segments to uncover new concepts within the 

sermon. According to the findings, the process of meaning transmission leads 

to the emergence of contradictory, implicit, and oppositional significations 

derived from the rhythms present in the “Jihad” sermon. The most important 

of these include: rhythm resulting from phonetic segments, and rhythm 

arising from voiced, voiceless, tense, and lax phonemes. Most of the 

phonemes in this sermon are voiced and tense, reflecting the texture of the 

sermon. Furthermore, the rhythm produced by phonetic segments reveals the 

phenomenon of ihmāl (omission/ neglect), a phenomenon that leads to 

“heedlessness” and is manifested in the resulting rhythmic patterns through 

rising, falling, and intensifying forms. 
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 »مقاله پژوهشی« 
 دراسة سیمیائیة الإیقاع في خطبة »الجهاد« من المنظور الخطاب السیمیوطیقي

 

 2راد   ی در ی ح   ا ی س ، *1قنبری   لیلا
 

 المخلص 
اشتهر الإمام علي )ع( ببلاغته وفصاحته في الأدب العربي. الخطب التي ألقاها الإمام علي )ع( هي أکثر الخطب  
إليه   تواقین  النفوس  الغني الذي یجعل  الغالبة وجوهره  أمّا الإيقاع فهو سمة الخطب  العربية بلاغةً وصدقاً وجمالًا. 

ضم المدروسة  الدراسة  تقوم  لسماعه.  ناشطین  الوصفيوالآذان  المنهج  الخطاب  -ن  آراء  ضوء  وعلی  التحليلي 
سيميوطيقي بمعالجة المستويین العاطفي والمعرفي في خطبة الجهاد. أمّا الغرض الرئيس لتحليل سيميوطيقي لخطبة 
التوترية في عملية انتقال المعنی مِن الدلالات الإيقاعية إلی الدلالات التضمينية   »الجهاد« هو تحليل الدلالات 

طيع الوحدات الخطابية إلی الوحدات الصغری للکشف عن المفاهيم الجديدة في الخطبة. وأمّا ما اهتدت إليه  وتق
مِن   وتضادّية  تضمينية  تناقضية،  دلالات  ظهور  إلی  تؤدي  المعنی  انتقال  عملية  أنَّ  علی  فـتشتمل  النتائج  من 

الناتج م الناتجة في خطبة »الجهاد« وأهّمها: الإيقاع  الناتج من الأصوات  الإيقاعات  ن المقاطع الصوتية والإيقاع 
المجهورة والمهموسة والشديدة والرخوة. إنّ معظم الأصوات في الخطبة المذکورة تعتبر من الأصوات المجهورة والأصوات  
الشديدة التي تعبّر عن سياق الخطبة والإيقاع الذي ينتج عن المقاطع الصوتية يبرهن علی ظاهرة »الإهمال« التي 

 تؤدي إلی »الغفلة« تدلّ علی النماذج الصعودية والنزولية والتقدّمية خلال الإيقاعات الناتجة. 
 

 الكلمات الدلیلیة: 
 الخطاب، السيميوطيقي، نهج البلاغة، الإيقاع التوترّي، خطبة الجهاد.
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 المقدمة 
  والعلاقات   دةيالوط   الصلات  تعالج  التي  العلوم  من  تعتبر  ةيائ يميالس
  هذا.  الروائي   الخطاب  بدورها  تشکّل  التي  الدلالات  ینب  مةيالحم
  النص   من   السطحي   ی المستو   في  ةي اللفظ  الدلالات   عن   بحث ي  العلم 

  الروائي   الخطاب .  العمقي   ی المستو   في   ة ي المعنو   والدلالات   الروائي 
  ة، يالعاطف  الدلالة  ة،ي الفعل  الدلالة  وهي  دلالاتٍ؛  أربعة  من  تشکلي

  ز يّ فـمتم   التوتري  قيي وطيميالس   أمّا.  ةي التوتر   والدلالة   ةي حیاالإنز   الدلالة 
  خطبة  إنّ .  والمعرفي   العاطفي  ؛ يینالمستو   في   الدلالات  معالجة   بـسمة
  بعث   وقد  ین صف  واقعة  من   الانصراف  بعد  کانت  فةيالشر   الجهاد
  لسلطة   الخاضعة   البلاد   أطراف  غزون ي  ورجاله  بجنده  ة يمعاو 

  ه أنَّ   ذاکراً   الجهاد،   بوصف  خطبته(  ع )   الإمام   استهل(.  ع )الإمام 
  عن لتخاذلهم   ینالمسلم ب يتأن یإل  استطرد  ثم.  الجنة  أبواب  من  باب 

  ولونيو   قتلونهميو   بهم  لمون ي   ة يمعاو   جند   أصبح   لقد   ی حت  القتال، 
  ، (ع )   الإمام   غضب  شتدي  بعدئذ.  یأذ   ي بأ  صابواي   أن   دون  الأدبار 

  برروا يل   تلونهاي  التي  والأعذار  أتباعه  هي ف  تردي ي   الذي  الذلّ   صوريف
  هما يعاني  برح  ما  يذال  یوالأس  الحسرة  صفي ف  ةي النها  في  أما  قعودهم،

  المتداولة  المصطلحات   بین  شاسع  فرق   هناك.  انهم يعص   جراء  من
  لفظ   هي  السيميائية .  والسيميوطيقية  والسيميولوجية   السيميائية 
  في   المفردة   هذه  وغيراللغوية؛   اللغوية  العلامة  عن  يعبّر   عربي   معجمي 
  اللغة   یعل  فتدلّ   السيميوطيقية   أمّا .  بالسيميولوجية  تتلفّظ  الفرنسية

  المأثور   النتاج   من   ة ير کب  مساحة(  ع)   الإمام   الخطب   تحتل .  معا   ی والمعن
  رتبط ي  الخطب  من   الضخم  الرقم  وهذا.  ین المئت  تتجاوز   أنها  ی حت  عنه،
  ین ب  الفارق   کان  وإذا  به،   أحاطت  التي   ة ي الاجتماع  الظروف   عة يبطب 

  هو(  المقالة   أو   کالشعر )  ةي الأدب  الأشکال   من   ها ير غ  ینوب(  الخطبة)
  تتوقف   ی الأول  فإنّ   حشد،   أو   مناسبة   بوجود   د يتتق  لا   ة ير الأخ  أنّ 
  السنوات  في   خطبه  ة يغالب   جاءت  ولذلك   نيالعنصر   نيهذ  یعل

  ذلك   ی إل  أضفنا   فإذا.  الحکم  ةي مسؤول  تسلم  عندما  اتهيح   من  ةير الأخ
:  تتطلب   المعارك  هذه  وأنّ   متنوعة  معارك  شهدت   السنوات  هذه  أنّ 

  ا ير کب  حجما  ة يالعسکر   الخطب   تحتل  أن   نتوقع   نئذ يح   الجهاد  ی عل  حثاّ
  خطبة  تعتبر(.  214:  1381  ، البستاني )  یالأدب  الشکل  هذا  من

  الإمام   خاطبها   التي   ة يالوعظ   الخطب  أبرز   من  البلاغة  نهج  في الجهاد

  المضمون  ی مستو   ی عل  ست يل   تهماي أهم  إنما   الکوفة،   أهل (  ع )  یعل
  ی قيالموس  سحر  أن   ث يح الصوت  ی المستو  ی عل تتعدان  بل   فحسب

  ی والمعان  الألفاظ  مع  تتواشج  ةير الکب   ة يالصوت  الطاقات  من  تحمل  بما
  .(192: 1393 ، آخرونو   کوهساري  نيي حس) رائع  جينس  في

  ثيح   من  الجهاد  خطبة   في  قاع يالإ   بمعالجة  البحث   هذا  هتميس
  والرخوة،   دةيوالشد  والمهموسة  المجهورة  الأصوات   ة، ي الصوت  المقاطع
  ضمن  -المستطاع   قدر-یعل  اولیح  المقال  هذا.  والسجع   التکرار 
  رکّز ي   أن   التوتري   قي يوطيالسم  ضوء  یعل  لييالتحل _الوصفي   المنهج

 . ین المخاطب في  هاير وتأث( ع)  الإمام  کلام  في  الناتجة قاعاتي الإ یعل
 
 البحث  أسئلة 
 :ة يالتال  الأسئلة عن الإجابة  البحث  هذا خلال  من  نطمح

 قي؟ ي وطيميالس  الخطاب  منظور  من  الجهاد  خطبة  ليتحل  تمّ ي  فيک .1

 التوتري؟  قاع يالإ إنتاج   في  ةي قيوط ي ميس ات يآل  أهم هي  ما .2

 

 البحث  ة یلفخ
  ة، ي ائيالسم  مضمار   في   دةيعد  لـنصوص  یشتّ   دراسات   أنجزت   لقد 
  قي؛ يوط يم يالس  قاع ي الإ  منظور   من  الجهاد   خطبة  دراسة  في   همّنا ي  وما
  إنتاج   ة يعمل   في  یالصغر   الوحدات  يینلـتب   یالکبر   الوحدات  عيتقط 
  في  المولّدة  المعاني   ة ين يالد  الخطب  تقتضي  ؛ك ذل  یعل  علاوة.  یالمعن

  ن يهذ فهم ی عل ساعدناي قي يوطيميالس . والمعنوي   اللفظي يینالمستو 
  ی عل  نبرهن س.  (عرفي المو   عاطفي)ال  : ني بعُد  حسب  يینالمستو 

 هذا البحث كما يلي:  من   بةيالقر  الدراسات

  البلاغة   نهج  في  والباطل  الحق  ةي ائي ميس»ب ـ  المعنونة   ير الماجست  رسالة 
  جامعة  من  کمالي   اللّ   بة ي ه  مؤلفها (  ش 1391)  « اسیمغر   منظور  من

  ضوء   یعل  والباطل  الحق  معاني  بـمعالجة   تقوم  الدراسة  هذه.  همذان
 . ةي ائيميالس الدلالات

عنوان  عن  مقالة و    سورة  في  ة يالخطاب   اتيالعمل  ل يتحل»  تحت 
)ة يتوتر ال  ة يائيميسال  یإل  ة مستند  (القارعة )   مجلة   في (  ش1392« 

  ی عل الخطاب اتيعمل  ليـتحل فيها ب المؤلفون  قام ،زباني  یجستارها
  حسب   (القارعة )  سورة  معاني   عن  بحثوا   ة؛يتوترّ ال  ةي ائي ميسال  أساس 
 . والمعرفي  العاطفي  ني البعد



 في خطبة »الجهاد« من المنظور الخطاب السيميوطيقي  دراسة سيميائية الإيقاع :قنبري و حیدري راد      136
 

 

  القرآن  في  ائي يم يالس  المربع  ةي نظر   تناسب » بـ  معنونة   مقالة و 
  بحث .  قرآن   تيشناخ   زبان   يهاپژوهش  مجلة   في(  ش 1394)  « یمالکر 

  ة يائ يميس   أطُرُ  عن  نيي حس  خيش  وزهراء  بزچلوئي  أناري  ميإبراه  المؤلفان
  ة يائيميس   سماتٍ   یإل  ن يير مش   ،دراستهما  في  ائييميالس  المربع  وهي

 . ةي القرآن تیاالآ  لـبعض
  ی عل   یم الکر   القرآن   في   ( الظنّ )   خطاب   ة ي ائ ي م ي س » ب ـ  معنونة   مقالة 

الباحثان   ، ( ش 1398)   « ائي ي م ي الس   نموذج   ضوء    ندة ي باد   هالة   نشرها 
  مطالعات   مجلة   في   هفتادر   يي رضا   وغلامعباس   باجي ي د   م ي إبراه   د ي وس 

  ة ي نصّ   ات ي بن   ل ي تحل على    الدراسة   هذه   تقوم .  إسلامي   فرهنگ   و   قرآني 
  المربع   خاصّة   الدلالي   إطار   ی عل   معتمدة   یم الکر   القرآن   في   ( لظّن )ا   لـمفردة 
 . المتنوعة   الظّن   دلالات   ی عل   تعثر   ة ي دلال   ة ي عمل   ی إل   للوصول   المعنوي 
  قي ي وط ي م ي الس   المربعّ   ی إل   ائي ي م ي الس   المربعّ   مِن »   عنوان   تحت   مقال و 
«  البلاغة   نهج   في   ین والثلاث  الرابعة   لـلخطبة   ة ي ائيميس  دراسة :  ةي التوترّ 

  ةي العرب  اللغة   مجلة   في   راد درييوح  جعفري   صباغ   نشرها.  ش(1400)
  النصوص  وراء   المضمرة  الدلالات   دراسة   البحث   هذا  تناول .  وآدابها 
  والمعرفة   العاطفة   ة يوثنائ   الخطابي   والانفصال   الاتّصال   منها   ة؛ ي الأدب
  في   ةيوالتّقدم   ةيوالنزول   ةيالصّعود   بالطرّق   ةيالخطاب   ات يالعمل  أثناء

عن    الدراسة   هذه   ز يّ تمي   وما .  البلاغة   نهج  من   ینوالثلاث  الرابعة   الخطبة 
  ة يق يوط يم يالس  منظور   مِن   ةي قاعيالإ   الدلالة  معالجعة  هو   هذا البحث 

  ائييميالس  مفهوم  یإل  بـالإشارة  قومي  الحاضر  المقال   فحسب؛   ةي التوترّ 
 . قاع ي الإ نظر   وجهة في

  ةي روائ  أنظمة  في   ائييالسم  یالمعن   انتقال  ةي عمل  ليتحل»  عن  ومقالة
  جعفري   صباغ  یمرتضدمها  ق   ،( ش1401)  «الزَّهراء  لـخطبة

  یالمستو   البحث   اهذ  عالجي .  زباني   ي جستارها  مجلة  في   راد   درييوح
  ة، ي الفعل  منها  الأربعة  الدلالات  ضوء  یعل  الزّهراء  خطبة  في   الخطابي
 .ةي والتوتر   ةي حیاالإنز  ة، ي العاطف
 :يمفَه ال قاعيبـالإ  المرتبطة  الدراسات  أمّا

  «البلاغة  نهج  خطب  في  اً يقي موس   التکرار  دور »بـ  معنونة  أطروحة
  مت دق  غفور؛   طالتي   ی لـمصطف  بوعلي  جامعة   في (  ش 1387)

حول  دراسة    في   المخاطب   ی عل  اهير وتأث  یقي الموس  دور   الأطروحة 
 . البلاغة  لنهج أدبي   خطاب

  « البلاغة  نهج  خطب  في  قاع ي الإ»  عنوان  تحت    مقالة و 
  مجلة  في  ها انشر  ، طالب  وجمال  يشامل   نصراللّ للباحثین  ( ش 1390)

  البلاغة  نهج   خطب   في   قاع ي الإ  تتناول   الدراسة   هذه.  ة ي الإنسان  العلوم 
  ة،ي الصوت  التجمعات   من  الناتج  قاعي الإ:  ع يمواض  سبعة   خلال  من
  ینب  التوازن   من   الناتج   قاع يالإ   الأصوات،  تجانس   من   الناتج  قاعيالإ

.  التقابل   من  الناتج  قاع ي الإ  السجع،  من   الناتج   قاعي الإ  الجمل،
  أو  ة يير التعب طاقاتها لدعم  قاعيالإ  سخر( ع)   الإمام أنّ  ی إل  توصلت

.  محکمة  قةيبطر   خطبه  في   واستخدمه   يرالتعب  جمال   من  حظّها  يرتوف
  الحاضر المقال  أنَّ  ی إل عود ي  المدروس  والمقال  الدراسة هذه  ینب  الفرق

 .ةقييوط ي ميالس نظرة ال من  والصوت عيالتقط : يینالمستو  عالجي
  «الجهاد   خطبة  في  ةي دلال  ةي أسلوب  مقارنة»ب ـ  معنونة  مقالة

نشرها(ش 1393)   الدکتور   ،ي کوهسار   نييحس  سحاقإ  ديس  ، 
  هذه .  وآدابها   ةي العرب  اللغة   مجلة   فيي  لي إسماع  وسجاد   زادهي متق  یسيع

  الألفاظ   المعجمي   یمستو   في  الجهاد  خطبة   في   أنّ   ی إل  توصلت  المقالة 
  أولاً   الجهاد  یعل  الدعوة  وهي  ة يدلال  حقول   ثلاثة  یعل  والعبارات

  جانب   من  خهم يوتوب   اً يثان   الجهاد  ی عل  الکوفة   أهل   نهوض   وعدم
 .الحال ی مقتض حسب  تکون ت یاالمستو  وکلّ  ثالثاً   الإمام

  خطبتي:  البلاغة   نهج   في   الصوت   قاع يالإ »بـ  معنونة   مقالة 
  اله  روح   ا ألّفه(.  ش 1394)  «أنموذجاً   الطاووس  وخلقة  ةيّ الشِقشق

.  آدابهاو   ةيّ العرب  للغة  ة يّ ران يالإ   ةيّ العلم  ةيّ الجمع  مجلة  في   نشرت .  ي ير نص
  ةيّ الشقشق  خطبتي  في   الصوت  قاعي الإ  حول  دراسة  ة المقال  ههذطرقت  
 . یوالمعن  قاعيالإ  ینب التلاؤم  ةيّ أهم  يینلتب  الطاووس وخلقة 

  ،( ش1397« )البلاغة   نهج  في   یقي الموس  دراسة »قدمت    مقالة 
  ، «تمدن   و   خ يتار   مطالعات »   مجلة   في   ن ي وآخر   قاسملو   حاجي   لـفاطمة 

 .(ع )  الإمام کلام   في  منه  المولّدة والمعاني  ی قيالموس بـدور ت يعُن قد
  في   ة يق يوط يم يالس  ات يالآل   حول  دراسة   مد قتف  هذه الدراسة  أمّا 

  ةي الصعود  النماذج   دراسة و   ، الجهاد  خطبة   من   الناتجة   قاعات يالإ
  والأصوات   المقاطع   في   ، الدلالي   قاع يالإ   إنتاج  في  ةي والتقدم  ة يوالنزول 
  الموضوع  جدّة  تتّضح   هنا   ومن  . التوترّي   قاع يالإ  ل يتحل   یعل  للعثور
 . المطروحة السابقة  الدراسات مع  فروقه یومد
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 النظري  البحث  أدب
 التوترّي  قيی وطیمیالس
  للبعض   یحلو   ما   أو   للعلامة،  المختلفة  الأنساق   یجمع  الذي   العلم 

  فقط   واحد  اللغوي   والنسق   السيميوطيقا،  هو   الأنساق  علم  تسميته 
  ينظر   لا  العلم  هذا  إنّ (.  290:  2011السّمري،)  الأنساق  هذه  من
  داخل  العلامة   بتحليل   يقوم   بل   فقط   العلامة   هو   بما   العلامة   ی إل

  ی عل  . (486:  1400  ،يدر يوح  ي جعفر   صباغ)   اللغوية  الأنساق
  أو   العاطفي   البُعد  البُعدين؛  من  يتكوّن   علامة   كلّ   العلم  هذا  أساس 

  والمعرفي   العاطفي  البُعدان (.  الامتدادي)  أو   المعرفي   والبُعد (  الشدّة)
  الداخلي  النسق فيتناسق العاطفي  البُعد أمّا .المعنوي  البُعد يشكّلان

  ويرتبط  الخارجي   النسق   يشكل  المعرفي  والبُعد.  بالمفهوم   ويرتبط 
)بالصورة  .Fontanile  ،2006  :38)  العاطفي  البُعدان  يرسم  
  محور   يسمّي  العمودي  المحور.  والأفقي  العمودي   المحورين  یعل  والمعرفي

«y  » ّالمعرفي   بالبُعد  يرتبط  الأفقي  والمحور  ؛ العاطفي  بالبُعد  ويختص  
 (. 44: 1392والآخرون،   پاكتچي« ) x»  ويسمّي

 

 
 

أر  من  الخطاب  بنيتكوّن  البُعدين    ی بعة  حسب  سيميوطيقية 
 العاطفي والمعرفي: 

البُعدين    -1 ترفيع  علی  البنية  هذه  تشمل  التقدّمية:  البنية 
الإيقاع   وتشتدّ  المعرفية  بالمعلومات  التقدّمية  البنية  تبدأ  التزامني. 

 والعاطفة شيئاً فشيئا. 

 
ة من انخفاض البعدين  البنية الانخفاضية: تتكوّن هذه البني   -2

 التزامني. 

 
البنية الصعودية: هذه البنية تبحث عن شدة البُعد العاطفي    -3

 وانخفاض البُعد المعرفي. 

 
البنية النزولية: تبدأ هذه البنية بنزول البُعد العاطفي وصعود  - 4

 . البُعد المعرفي

 
 

 الإیقاع لفظیاً ومعنویًّ 
  وقع ي  أن  وهو   والغناء   اللحن  قاعيإ   من »   العرب   لسان   في  قاعيالإ

  نظر  وجهة   من   وأمّا (.  408:  دت  منظور،  ابن)  نها« يّ بي   و  الألحان
  ن یاالجر  یبمعن ةي ونانيال  من أصلا انشق  ي ز يإنجل  مصطلح فهو  ثةيحد

  عن  المعبّرة  ة يالفرنس  للکلمة   مرادفاً   صبح ي ل  بعد   ما يف  تطوّر   والتدفّق، 
  حالتي   ینب  المتتابع  التواتر  یإل  عامة  بصفة  رمييو   ةي الجمال  المسافة

  القرن  في  کولردج  أرجحه  قد.  والاسترخاء  التوترّ  أو  والصوت  الصمت
  وحدة  تکرار  عن   الناشيء   التوترّ   أوّلهما   ین عامل  ی إل  عشر   التاسع

  التي   المفاجأة  هما يوثان   المتلقي،   ق يتشو   ی عل  عمل ي ف  نة يمع  ة ي قي موس
  ذهب ي.  القارئ   یلد  الدهشة  تولد  والتي   المتوقعة  يرغ  النغمة  عن  تنشأ

  وتتجسّد  والتوقّع  التکرار  يعامل  عن   نشأي   قاعيالإ   أنّ   یإل  رتشاردز
  أو   بالفعل   دث یح  حدوثه   نتوقّع   ما   کان   سواء  التوقّع   نتائج   في   آثاره

  ی عل المقاطع  فتتابع یاً شعور  لا التوقّع هذا کوني ما وعادة  دثیح لا
  دون  النمط  من   ديجد  تتابع  لتقبل  السامع  الذهن  ءييهي  خاص  نحو
  قاع ي فالإ  وبهذا  المتلقي   ذهن  في   التوقعّات  من  أفق   كذل   عن  نشأي ف  هير غ
  ذاته   ی عل  معتمداً   الشکلي   العنصر   أو   منفرداً   الصوت   عن   نتج ي   لا

  الوقاّد،)  یأخر   بأعضاء  علاقاته  في  المتألف  جيالنس  ديول  ولکنه
  مصطلح   قاع ي الإ  أما   ،ميالتنظ   هو  العام   بمفهوم  قاعيالإ (.  10:   2004
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  أسس  من  أساسا  عد ي  فهو  ، معاً   والنثر  الشعر   في  نه ي وقوان   حدوده   له   فني 
  نثراً   کان   سواءاً   ی الإبداع   العمل   ير س   تعذر ي  وبدونه   ، وبنائه   النص   ف ي تأل 
  هو   قاع ي الإ   قطب   د ي س   عرف ي و   ( 82:   2011، ي شامل )   . شعراً   أو 

  قطب، )   . خاص   نسق   في   ونظمها   الألفاظ   يرّ ت   من   الناشيء   ى ق ي الموس 
  في   عها ي وتوق   والألحان   الأصوات  اتفاق  ی أخر   بعبارة  وهو   ( 87:  2002

  ة ي الحساس   ذي   المتلقي   ی إل   تنتقل   التي   ة ي الفاعل   وهو   العزف   أو   الغناء 
  ة ي نغم   وحدة   الحرکي   التتابع   تمنح   ة ي داخل   حرکة   بوجود   الشعور   المرهفة، 

  ت . د   ر، ي حر )   عام   بشکل   ی ق ي الموس   دائرة   عن   رج يخ   لا   قاع ي والإ   قة ي عم 
  الشعر  ی إل  بالنسبة   ة ي والقاف  کالوزن   الخطبة  ی إل  بالنسبة   قاع ي الإ  (. 318: 
  ین ب   ق ي التفر   ی إل   الإشارة   من   مانع   لا   وهنا (.  113:   1979،   ي الحاو ) 

  من   لابد   قاع ي والإ   الوزن   ین ب   ا ي جل   الفرق   تضح ي   ي لک   قاع ي الإ   و   الوزن 
  ی الأول   الحالة   ي فف   به   المتعلق   والعنصر   للصوت   الملازم   العنصر   ین ب   ز يي التم 

  الحالة   وفي .  ضمة   أو   م ي م   أو   لام   هو   ث ي ح   من   الصوت   عة ي طب   ی إل   نظر ي 
  في   وتردده   وقصرا   طولا   ومداه   وانخفاضا   علوا   درجته   ی إل   نظر ي   ة ي الثان 
  قاع ي بالإ   د ي التحد   وجه   ی عل   المقصود   أن   ي أ   کثرة   أو   قلة   ي اللغو   ب ي الترک 
  الحرکات   توالي   ي أ   الکلام   في   ما   نحو   ی عل   تتکرر   التي   النغمة   وحدة »   هو 

  توافر ي   وقد   الکلام   فقر   من   أکثر   أو   ین فقرت   في   منتظم   نحو   ی عل   والسکنات 
 : ین نمط   من   قاع ي الإ   تکون ي (.  2004:14  وقاّد، )   النثر«   في   قاع ي الإ 

  الجملة  أو   ت يالب   في   موقعي   ثبات  له   الذي   وهو   ثابت  قاعي ي إ  نمط 
  ضمه ي  وما   العروضي  الوزن  في  تمثليو   الخارجي«  قاعيبـ»الإ   عرفيو 

  النوع  وهذا   ة ي الشعر   ات يالأب   قاع ي إ   في   أثر  ذات  وعلل   زحافات   من 
  ك ب  صالح)  الصوت  عنصر  یعل  اً يأساس  ارتکازاً   رتکزي  قاعي الإ  من

  قاعي الإ»  یسميو   ثابت  يرغ  قاعيي إ  نمط(.  87:  2013  وراستگو،
  کاهتمام  النثر  بها   هتمي  بل   بالشعر  تص يخ  لا   النوع   هذا  الداخلي« 

  الحروف   أصوات  في  تتمثل  التي  ةي الداخل  ی قيالموس   وهو  بها  الشعر
  في   والمنسجمة   المقاطع   والمتناغمة  الطول  ةي المتساو   الکلمات  وجرس 

  حروفها   ین ب  والتلاؤم   الکلمات   ینب   التجانس  من  تنشأ   فهي  الحروف
  بل   ةيّ العروض  لاتيالتفع  یعل  عتمدي  لا  الداخلية  والنغم  وأصواتها 

  یللمحتو   ی صد  ت ی و  الألفاظ   واتساق  الحروف   انسجام   ی عل  عتمد ي
  الإحساس   هواجس  عن  يرتعب   فهي   اللفظ؛  قي يموس  أو  النفسي
  النفس  ی محتو  ی إل  أقرب کانت   عذبة ی قيموس کانت   وکلما. وعمقه 

  هذا  في (.  68:  1392  وزملاؤه،   خلف)  وأصالته   الشعور  وهاجس
  طرة يالمس  ةي الداخل  یقي الموس  دراسة  یعل  الضوء  ينلق  أن  دينر   البحث

 . البلاغة  نهج  في  الجهاد خطبة یعل
 : ةي العرب للمقاطع  سةيالرئ الأشکال

 ؛ ةير قص  وحرکة   صامت   من   تألفيو   ، (ح   ص )  ير القص  المقطع   . 1
  صامت  من  تألف يو   ، ( ح  ح  ص )  المفتوح  المتوسط   المقطع   . 2
 ؛ لةيطو  وحرکة 

  صامت   من  تألفيو   ،(ص  ح   ص)  المقفل  المتوسط  المقطع  .3
 ؛ صامت   تلوها ي و  ة ير قص حرکة  ثم

  صامت  من  تألف يو   ، (ص   ح  ح   ص )  المقفل   ل يالطو   المقطع  .4
 ؛ صامت   تلوهاي  لةيطو  حرکة  ثم

  تألفي و   ،( ص   ص  ح  ص)  الإغلاق   المزدوج  ليالطو   المقطع  .5
 (. 8: 2003صالح،)  صامتان«  تلوها ي  ة ير قص حرکة  ثم  صامت  من
 

 القسم التطبیقي 
ل تبین نوعية  للکلمات من خلا   کن التعرف علی البناء الصوت »یم

يعد المقطع مرحلة وسيطة ما بین الصوت المفرد  المقاطع الصوتية و 
حرکة يتفق  والکلمة المرکبة من عدة أصوات فهو مزيج من صامت و 

فکل   يعتمد علی الإيقاع التنفسيتأليف بنيتها و  من طريقة اللغة في 
ن تنتج إيقاعا  ضغطة من الحجاب الحاجز علی هواء الرئتین یمکن أ 

 أقل الأحوال من صامت وحرکة.  يعبر عنه المؤلف في 
 

 عدد تواتر المقاطع الصوتية في خطبة الجهاد
 النسبة المئوية  عدد التواتر  المقاطع 

 39.53 306 المقاطع القصيرة 
 38.37 297 المقاطع المتوسطة المقفلة 

 18.47 143 المتوسطة المفتوحة  المقاطع
 2.58 20 المقاطع الطويلة المقفلة 

 0.77 6 المقاطع الطويلة المزدوجة
 744 مجموع المقاطع

 

  ، مقطع  774خطبة الجهاد يصل إلی   ة فيمجموع المقاطع الصوتي
  منها المقاطع المتوسطة المقفلة،   297  منها المقاطع القصيرة،  306
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المفتوحة،  143 المتوسطة  المقاطع  الطويلة    20منها  المقاطع  منها 
علی حسب هذا العدد    .منها المقاطع الطويلة المزدوجة   6  المقفلة، 

  نقوم بتحليل بعض النماذج للوصول   خطبة الجهاد   من المقاطع في
السياق.  مع  الملائم  الإيقاع  جمالية  الصوتية  و   إلی  المقاطع  لإيقاع 

حيث  متنوعة  تنتهی    أن  دلالات  التي  المقفلة  المقاطع  »استخدام 
تصوير    في الحسم و مقامات الجد والصرامة و   بالسکون الحی الجازم في 

اطع  أما المق  سرعة الأحداث.نيفة و الانفعالات الحادة والحرکات الع 
تصوير مشاهد مختلفة کالتذکير  ة و کثير   الممدودة فإنها تعبر عن معاني

مواقف الدعوة إلی الخير  الحسرة و والتفريع والتهديد وکمواقف الندم و 
 . ( 321:  1992  )أبوزيد،  ة وکالابتهالات«وکوصف النعمة السابق

الجنة فتحه الله لخاصة أوليائه  من أبواب  أما بعد فإن الجهاد باب   .1
  1388  )نهج البلاغة،   جنته الوثيقة درع الله الحصينة و   هو لباس التقوی، و 
من أبواب الجنّة ترغيباً للناس  إنّ الجهاد باب    )ع(   ذکر الإمام   . ( 50: 

ی الراغبین فيها أن يدخلوا  إذا کان من أبواب الجنة فعل وبياناً للحقيقة و 
 (. 223:  1998  أن يلجوا إليها عن هذا الطريق )الموسوي، منه و 

  ف نت   جن  بل  وا   أب  من  بن   با  د  ها  ج   نل  إن  ف  بعد   ما  أم 
  ست  با   ل   و  ه   و  هي   ء  یا  لي  أو  ت  ص   خاص  ل  ه  لا  هل  ح  ت
 . قت  ثي  و  هل ت  ن  جن  و نت صي   ح  هل لا  عل در و وا   تق

علی   تشتمل  الجمل  مقطع    ( 21)  مقطعا،   (56)هذه  منها 
توسط  منها مقطع م  ( 13)   منها مقطع متوسط مقفل،   ( 20)  قصير، 
مقف   (1)  مفتوح،  طويل  مقطع  طويل    ( 1)  ل، منها  مقطع  منها 
لم    م )ع(مقاطعها نستنتج أن الإما من خلال هذه الجمل و  مزدوج.

الترغيب هذا الأمر  بالتشويق و   بل واعظاً   متميزاً   يبدأ خطبته ناقماً 
المتوسطة المقفلة    جنب المقاطع  يظهر لنا من خلال المقاطع القصيرة

قد أحدث    المتوسطة المقفلة؛ القصيرة و ين المقطعین بین هذ  تساوي و 
الميل  و   لأهمية الجهاد  لإثارة الانتباه  الإيقاع المتوازن الجميل  نوعاً من

  )المقاطع القصيرة( والوقف   سرعةال هذا التساوی بین    .والرغبة إليها
المقفلة(  المتوسطة  إلی    )المقاطع  هو  يرشدنا  الإمام  وصف  غرض 

  )ع( م اعتمد إليها الإما  الذي  ار قيمته بالنسبة إلی الدينالجهاد وإظه
 لإيقاظ النفوس من خلال إيقاع هذه المقاطع. 

  هّدیم  الکلام   في   الوقف   أو   الهدوء  قي يوط يم يالس  منظور   من  أمّا 
  ی عل  يركّز   أن  فرصة   ه يعطي  الوقف  هذاو   ،المخاطب  زي لترک  داً يصع 

  أثر   له  المميزة  الصوتية  سماته  مقطع  لكل  ،أخري   بعبارة.  المتكلّم  أقوال
  في  وتأثيرها   المقاطع  إيقاع   من  المنبعثة   العاطفة   إحداث   في   كبير

  والمعرفي   العاطفي   ني البُعد  ارتفاع   ی إل  ترشدنا   یالأول  الفقرة.  السامعین 
  « درع»و  « لباس »  ،« باب»بـ  الجهاد  ه يتشب   إنَّ .  المتکلّم  کلام   في
  عرفي الم  البُعد   ی عل  دلّ يو   ، بـالحفاظ  ئاً ي مل  اً يفنّ   راً يتصو   سّدیج

  فوزاً   فوزي  اللّ   ل يسب  في  اهدیج  الذي   أنَّ   فهميبحيث    ، للمخاطب
  المخاطب  عجبي  «اللّ »و  « یالتَّقو »  ، «الجنّة »  فرداتم   أمّا.  ماً يعظ

  لنا   ظهر يو (  ع)   الإمام   کلام  في  وارتفاعها   العاطفة   شدة  عن   سفر يو 
  النموذج   أمّا.  التزامني  ني البُعد  عي ترف  خلال  «الجهاد   ةيّ أهم»   مفهوم

 : التقدمي النموذج  ی إل ؤدي يف الفقرة  هذه في  قي يوطيميالس

 
 

عنه  . 2 رغبة  ترکه  الذل،   ، فمن  ثوب  البلاء    ألبسه الله  وشمله 
وأديل الحق    وضرب علی قلبه بالإسهاب،  وديث بالصغار والقماءة، 

 ومنع النصف.  وسيم الخسف،  منه بتضييع الجهاد، 
  ذل   أل ب س هل لا ه ثو بذ   نه ع   رغ ب تن ه    ك   من ت ر   ف 

ر ول ق ما ءة و ض    ث بص ص غا   ي   ي د   ء و لا   و ش م ل هل ب 
لل حق ق من ه ب    ي بل إس هاب و أ د   ي ر ب ع لا قل ب ه 

 صف.   عن ن   و م ن   ف خس   مل   ي عل ج هاد و س   ي تض ي 
  منها مقطع قصير،   ( 36)   مقطعا،   ( 74)   الجمل تتکون من   هذه 

  ( 3)   منها مقطع متوسط مفتوح،   ( 9)   منها مقطع متوسط مقفل،   ( 23) 
  زیادة کما نری    . منها مقطع طويل مزدوج   ( 2)   منها مقطع طويل مقفل، 

لينسجم بإيقاعه    قاطع المستخدمة، عدد المقاطع القصيرة علی غيرها من الم 
.  ( 17:  2003صالح، )   م وقلقه وحالاته النفسية القصير مع مشاعر المتکلّ 

انتقل إلی الترهيب دون أن يلجأ إلی الألفاظ  اللحظة    ك تل   في   م )ع( الإما 
لال استخدام المقاطع القصيرة التي  بل هذا الترهيب يظهر لنا خ   رعوبة؛ الم 
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عواقبه  الجهاد و  ك هنا تر غيب و التر بعض الأحيان علی الترهيب و  في  تدلّ 
هذه  و   المقاطع القصيرة ب سرعة  بسب المخاطب    الدهشة في يثير الرعب و 

أمام هؤلاء الذين رغبوا  م )ع(  نقمة وغضب الإما ة ل الحرکة الإيقاعية ملائم 
هاد(  - هاب - )لاء   کما أن المقاطع الطويلة المقفلة . عن الجهاد وقبلوا الذلّ 

  وأهمله.   أهمية الجهاد لمن ترکه   الترکيز علی   التوکيد في الانتباه و تطلب الوقف و 
وتمرّدهم.   استهل خطبته ناقما متميزاً بسبب إهمال المسلمین   م )ع( الإما 

تل  في  السريع  ونقمة  المقاطع    ك الإيقاع  غضب  علی  تدل  القصيرة 
 أمام راغبین عن الجهاد.   )ع( م الإما 

.  يبرهن علی عاقبة »الإهمال« في سبيل »الجهاد«   م )ع(الإما
ويشير إلي »الذل«، »البلاء«، »القماءة« و»الإسهاب« مباشرة.  
هذه الدلالات اللفظية ترشدنا إلی معرفة الكوفيین؛ هذه المعرفة ترتفع  

الإما يقصده  الذي  المعرفي  »الإهمال«م )ع(البُعد  أمّا  المولّد من    . 
لعاطفي. لذلك نتوصّل  هذه الدلالات اللفظية فيخفف شدّة البُعد ا 

عدين؛ كثرة البُعد المعرفي وقلّة البعد العاطفي في العملية  بُ   إلی حضور 
الخطابية. والنموذج السيميوطيقي لهذه العبارات يتبع سيرا نزوليا. في  

  ، تدادا وسيعا النموذج النزولي يبدأ الخطاب بعاطفة شديدة ثمّ یمتدّ ام
 يبدأ کلامه بعاطفة العقاب:   م )ع(كما نلاحظ أنّ الإما 

 
وسرا    قد دعوتکم إلی قتال هؤلاء القوم ليلا ونهارا،  إنيّ ألا و   .3

فوالله ما غزی قوم قط    اغزوهم قبل أن يغزوکم،  وقلت لکم؛  إعلانا،و 
تاذلتم حتی شنت عليکم الغارات  فتواکلتم و   عقر دارهم إلا ذلوا.   في

 وملکت عليکم الأوطان. 
  لي م  قو  ال  لا  ء ها  ل  تا  ق  لا  إ  کم  ت عو  د  قد ني  إن   و لا  أ

  هم   زوا  أغ  کم   ل   ت   قل   و   نن  لا  إع   و  رن   سر  و  رن   ها   ن   و   لن
  في   ط  قط  من  وق  ي  يز   غ  ما  ه  لا  ول  ف  کم  زو  غي  أن  ل    قب
  حت  تم  ذل  خا  ت  و  تم  کل  وا  ت   ف  لوا  ذل  لا  ال  هم  ر  دا  ر  عق
 .طان   أو  مل   ك  لي  ع  کت   ل  م  و   رات  غا  مل   ك  لي  ع  نت    شن   تا

  مقطع  منها(  42)  مقطعا،(  100)  یعل  تشتمل   الجمل  هذه
  متوسط   مقطع  منها (  21)  ، يرقص  مقطع   منها (  35)   مقفل،   متوسط 
  المتوسطة  المقاطع  أن  ی نر   مقفل،کما   لي طو   مقطع  منها(  2)   مفتوح، 
  ملائمة   الأمر   وهذا   والمفتوحة   ةير القص  المقاطع   ی عل  غلبت   المقفلة

  بل   القول   ذلك   في  بنقمته  جهر  قد  کن ي  لم (  ع )  والإمام.  اقيللس
  هذه   من  الناتج  قاع ي الإ  في  اعتمده  الذي  الأسلوب  عةيطب   ظهرت
  بالسکون  تنتهي  التي  المقفلة  المتوسطة  المقاطع  استخدام  لأن.  المقاطع

  المقاطع (  ع )  الإمام   استخدم  للاستماع،   آذانهم   ئة ي ته  ی عل  تدل
  قوله   في   تدبرواي   أن  ه يمخاطب   في  يرث يل   هاير غ  من   أکثر  المقفلة   المتوسطة 
  ح يتي   الوقف  هذا  أن   رغم.  المقاطع  هذه  في  الموجود  الوقف  حسب

  یمض  ما  ثم  طاعتهم  وعدم  سلوکهم  في  يرلتفک  مجالاً   ینللمخاطب
  .الجهاد ترک  الذي المخاطب  طاعة لعدم  ملائم  الوقف  وهذا  هميعل

   بداية  في  العاطفة  شدّة  یعل  فتدلّ   الفقرة  هذه  ة ي قيوط ي ميس  أمّا 
  وإهمالهم  الكوفيین  كانفراج  الجياشة  العاطفة  هذه  تتفرق   ثمّ   الکلام 
  عن   سفر ي  « التخاذل»و   « الذّل»  من   الناتج  قاع ي الإ.  لـلجهاد   بالنسبة 
  ألا« »   اللفظ   واستخدام (  ع )   الإمام   کلام   في  الصعودي  النموذج

  الحرکات  من   هو  المفتوح   والمتوسط   يرالقص  ین مقطع  من  تکوني   الذي
  ةير القص  المقاطع  عدد  ضايأ   الخطابة  في  المأثورة  ةي اللفظ  ليوالتهاو 

 . والفوران   الحرکة وجو  بي التره عن  تعبر   المفتوحة والمقاطع 

 
یجلب الهم من اجتماع  يا عجبا عجبا والله یميت القلب و ف .  4

وتفرقکم عن حقکم فقبحا لکم وترحا    هؤلاء القوم علی باطلهم، 
  لا تغزون؟وتغزون و  حین صرتم غرضا يرمی يغار عليکم ولا تغيرون؟ 

 ترضون؟ ويعصی الله و 
  ل جي  و   ب قل تل يم ي  ه  لا  ول   بن   ج   ع   بن  ج ع یا  ف

  ت  و  هم  ل  ط  با   لا   ع  م  قو  ال  لا   ء  ها   ع  ما  ت  اج   من  م  هم  بل
  ر   غ  تم  صر  ن  يح  کم  ل  حن  قب   ف  کم  ق  حق  عن  کم  ق  ر  فر
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  تغ   لا   و  ن   زو   تغ  و  رون   يغ  ت  لا  و   کم  لي  ع  ر  غا  ي   ما   ر ي  ضن 
 ضون  تر   و ه  لا  صل ع ي و  زون

  ، ير قص   مقطع   منها (  41)   مقطعا، (  93)   من   تتکون   الجمل   هذه 
  مفتوح،   متوسط   مقطع   منها (  15)   مقفل،  متوسط   مقطع   منها (  34) 
  عدد   وزاد .  مزدوج   ل ي طو   مقطع   منها (  1)   مقفل،   ل ي طو   مقطع   منها (  2) 

  بلفظة   الجمل   هذه (  ع )   الإمام   استهل   ولقد   ها ير غ   ی عل   ة ير القص   المقاطع 
  إظهار   ی تتعد   ة ي نفس   بمرحلة   ابتدأ   أنه   ی عل   تدل   اللفظة   وهذه   واعجبا« » 

  المتکلم   ی لد   والاضطراب   والغضب   القلق   ی عل   دل ي   الأمر   وهذا   الدهشة 
  د یا وازد   التنفس   وسرعة   ا ير قص   مقطعا   أو   بحرا   تطلب   الغضب   و»حالة 

  المقاطع   غلبة   سبب   وهذا (.  17:   2003صاح، )   ة« ي القلب   النبضات 
  ب ي الترغ   من   بدأت   والخطبة .  اق ي الس   حسب   الجمل   هذه   في   ة ير القص 

 . فخطوة   خطوة   ل ي والتهو   ب ي التره   ی إل   ق ي والتشو 
  یا»  ةي لفظ  دلالة  حسب  بـالتعجب  بدأت   الفقرة  نشاهد  کما

  غار ي »  الاستفهام بعلامات انتهت ثمّ  ی تعال «بـاللّ »  والقسم « عجباً 
  « وترضون؟   اللّ   ی عصي »و  « ولاتغزون؟   تغزون »   ، « ون؟ير ولاتغ  کميعل

  لأنَّ   الأصل   مِن   الاستفهام   خروج  ی إل  ترشدنا   ة يالإنشائ   الجمل   هذه
  من   الأسئلة  طرح   سيل  الاستفهام  بـأدوات  ان يالإت   من   الإمام   غرض

  الجهاد  هملوني  ني الذ  خيبـتوب   شيء   کلّ   قبل  قومي   بل  المخاطب
  منها؛  ة ياللفظ   الدلالات   ی إل  ؤديي  الأمر   وهذا   ك المعار   غادرون يو 
  قي يوط يم يالس  ن يالبُعد   شدة  یعل   تبرهن   التي   « ترحاً » و  « قبُحاً »

  ترشدنا ةيالتوترّ   الدلالات  من  الناتج  قاعي الإ  لكلذ  والمعرفي  العاطفي
 : (ع )  الإمام کلام  في التقدّمي  النموذج یإل

 
  فإذا أمرتکم بالسير إليهم فی أیام الحر قلتم هذه حمارة القيظ،  .5

إليهم في  أمهلنا يسبخ عنا الحر،   الشتاء قلتم:   وإذا أمرتکم بالسير 

أمهلنا ينسلخ عنا البرد کل هذا فرارا من الحر والقر    هذه صبارة القر، 
 فإذا کنتم من الحر والقر تفرون فأنتم والله من السيف أفر. 

  قل  ر  حر  مل   یا  ي أ  في  هم  لي   إ  ر  ي س  بس  کم   ت  مر  أ  ذا  إ  ف 
  إ   و  حر  نل  عن  بخ  سب  ي  نا  هل  أم  ظ ي ق  تل  ر  مار  ح  ي ه  ذ  ها  تم 
  ص   ي ه   ذ   ها   تم   قل   تاء   ش   فش   هم   لي   إ   ر   ي س   بس   کم   ت   مر   أ   ذا 

  م  رن  را   ف  ذا  ها  ل  کل   برد  نل  عن  ل  س  ن ي  نا  هل  أم  قر  تل  ر  بار 
 . فر   أ   ف   ي س   نس   م   ه   لا   ول   تم   أن   ف   رون   فر   ت   قر   ول   ر   حر   نل 

  مقطع  منها (  32)  مقطعا، (  102)  من   تتکون   الفقرة  هذه
  متوسط  مقطع  منها(  49)  مفتوح،  متوسط  مقطع  منها(  14)  ،يرقص

  لي طو   مقطع  منها(  2)  مقفل،  ليطو   مقطع  منها(  4)  مقفل، 
  هاير غ  ی عل  المقفلة  المتوسطة  المقاطع  عدد   غلب  نشاهد کما.مزدوج 

  الوقف   ی عل  تدل   المقاطع   هذه  من  الناتج   قاع يالإ.  المقاطع   من 
  وعدم  والإهمال  الوقف  حالة  في  نفسه  المخاطب  أن  کما   والسکون

  بواسطة (  ع )  الإمام (.  114:  1997  ، يالحاو )  الجهاد  یإل  يرالس
  فري ی لک  الإنظار   د ير ي الذي   المخاطب  حال   لنا  تصور ي   قاع يالإ  هذا
  في   الموجود   وقف   خلال   من   لنا  ظهر ي  الإنظار   طلب .  الجهاد   من 

  یإل  رشدناي  المقاطع  هذه  من  الناتج  قاعيالإ .  المقفلة  المتوسطة  المقاطع
  الفقرة   هذه   في   قاع يفالإ .  المخاطب  لغفلة   وغضبه   المتکلم   صرامة 
  الناتج  قاع يوالإ   ع، يسر   ها ير غ  یعل  ة ير القص  المقاطع   عدد   غلبة  بسبب

 . أنفاسه لتقط ي  أو  تمهلي أن   للقاريء  حيتي لا المقاطع  هذه  من
«  عة ي الذر »   وهي   ة ي توترّ   دلالة   عن   سفر ي   الفقرة   هذه   في   قي ي موط ي الس 

  ة ي اللفظ   الدلالات   بواسطة   حجّته   تمّ ي (  ع )   الإمام   المخاطب؛   جانب   من 
  مبرهن   الکوفة   في (  ع ) للإمام   حدث   ما   إنَّ   الأدبي؛   الخطاب   في   المستعملة 

.  العاطفي   البُعد   وقلّة   المعرفي   البُعد   شدة   ی إل   عود ي   الإمر   وهذا   القاريء   ی عل 
 : فنزولي   الکلام   قاع ي إ   من   الناتج   قي ي موط ي الس   النموذج   أمّا 
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اشباه   .6 و   یا  الأطفال  رجال،حلوم  ولا  ربات  الرجال  عقول 
أني   الحجال،  و   لوددت  أرکم  ندما  لم  جرت  والله  معرفة  أعرفکم  لم 

 وأعقبت سدما. 

  قو  ع  و   فال   اط   مل   لو  ح   جال   ر   لا   و   ل   جا   ر   هر   با   أش   یا
  ف  ر  مع  کم  رف  أع   لم  ني   أن  ت   دد  و  ل  جال  ح  تل  با   رب  ل
 .من د  س  بت  ق  أع و  من  د  ن  رت  جر  ه  لا  ول  تن

  ، يرقص  مقطع  منها(  21)   مقطعا،(  55)  من  تتکون  الفقرة  هذه
  متوسط   مقطع  منها(  10)  مقفل،  متوسط  مقطع  منها(  21)

  المقاطع  عدد   ینب  يالتساو   إن   ل،ي طو   مقفل   مقطع  منها (  3)  مفتوح، 
  خلال   من  . لاي جم  قاعاي إ  تشکل  المقفلة  المتوسطة  والمقاطع  ة ير القص

  أن  کما  (.والنقمة  الغضب)  المتکلم  حال   ی إل  نصل  ةير القص  المقاطع
  الصفات   في  والتأمل  الوقف   یإل  ترشدنا  المقفلة  المتوسطة   المقاطع  قاعيإ

  ترشدنا   المفتوح  المتوسطة   المقاطع  ، هي لمخاطب(  ع)   الإمام   ستخدمي  التي
 (. ع)  الإمام  جانب  من ینالمسلم بيتأن   في  بيالتره  من  نوع   یإل

  ظا،يغ   صدري  وشحنتم   حا، ي ق   قلب  ملأتم  لقد  الله   قاتلکم  .7
 . والخذلان  انيبالعص  يي رأ  وأفسدتم  أنفاسا،  التهمام  نغب  وجرعتموني

  تم   حن  ش  و   حن  ي ق  بي  قل  تم  لأ   م قد  ل  لاه   مل ك  ل   ت  اق
  سن فا أن   م  ما  ته بت  غ  ن  ني  مو  ت  رع جر و ظن ي غ ير  صد

 . لان  خذ و  ن  یا  عص بل  يي  رأ  ي  لي  ع  تم  سد  أف و
  مقطع  منها  ( 27)  مقطعا،   (53)ی  عل  تشتمل  الجمل  هذه
  متوسط   مقطع  منها   ( 9)  ة، ير قص  مقطع  منها   ( 17)  مقفل،  متوسط 
  ملائما  هاير غ  یعل  المقفلة  المتوسطة  المقاطع  عدد  غلبت  مفتوح،

  ین المسلم  بيتأن   عن  وصرامة   بجد   تحدثي  الإمام   لأن  اقيللس
  همايعاني   برح  ما   ن ياللذ   ی والأذ  الحسرة  صف ي ف  القتال   عن  لتخاذلهم

» انهميعص  جراء   من    استخدام  تطلب ي  والحسم  والصرامة   والجد. 
)المقفلة   المتوسطة   المقاطع   نشاهد  کما(.  321:  1992  د، يأبوز « 

  یعل  تدلّ   المقاطع  وهذه  هاير غ  یعل   المقفلة  المتوسطة  المقاطع  عدد  زاد
  في  ونة ي والل  الوقف   عن   تنمّ   المقفلة  المتوسطة   والمقاطع .  المخاطب  ز يترک 

  عطيي  الوقف وهذا.  ة ير القص المقاطع في  نراه لا  الذي الأمر  الکلام، 
 .  زاً يترک  أکثر  المتکلم أقوال ی عل رکّز ي  أن   للمخاطب  فرصة

  دلّ ي  «الخذلان»و  «ان يالعص »  ، «ظاً يغ»  ،« حاً ي ق»  نلاحظ  کما
  قاتلکم»  الجملة   بهذه   ان يالإت   أمّا  قي؛يوط يم يالس  العاطفة   شدة  یعل
  منظور   من (.  ع)   الإمام   کلام   في  التوترّية  المعرفة   شدة  ی إل  يرشيف   «اللّ 
  الذي  معاً   والمعرفي  العاطفي  نيالبُعد  ارتفاع  یإل  نتوصّل  ائي يميالس

  فلهذا   العمل؛  من  ینالمهمل  عند  « بيالتره»  مفهوم  إلقاء یإل ؤديي
 : وهو  التقدّمي النموذج شکّلي

 
  في  ةيالصوت  المقاطع تواتر جدول خلال من  نستنتج أن بإمکاننا

  المقاطع   من   ها ير غ  یعل  غلب  ةير القص  المقاطع  عدد  أنّ   ،الجهاد  خطبة
  ینوب ینالخطبت ینهات ینب  الشبه أوجه   یعل دلّ ي  الأمر وهذا ة يالصوت

  والرهبة  الرغبة  إثارة  یإل  تحتاج  الجهاد  یإل  الدعوة   أنّ   ث يح.  اقهمايس
  من   بوضوح   لنا   ظهر ي  الأمر   وهذا  الجهاد   ك تر   الذي   المخاطب   في

  ی عل  تدلّ   المقاطع   هذه   أنّ   کما.ة ير القص  ة يالصوت   المقاطع   خلال
  الخطبة،   اقيلس  ملائم  الأمر  وهذا  المتکلّم  وغضب  د،يالتهد  خ،يالتوب 
  من   هاير غ  ی عل  الخطبة   هذه  في  ةير القص  المقاطع  عدد  غلبت   لهذا

  المقفلة   المتوسطة   المقاطع   دة یاز  ة،ير القص  المقاطع   ی إل  إضافة .  المقاطع
  أن  ث يح.  الأحداث  وسرعة   والصرامة   الجد  مقامات   ی إل  يرتش

  حقوق  ةي أهم  عن   والتحدّث  الجهاد   مة يوق  ة يأهم  عن   التحدّث 
 . هاير غ من   أکثر  المقفلة المقاطع استخدام  تطلّبي(  ع )الإمام 

 
 والمهموسة  المجهورة الأصوات  من  الناتج  قاع یالإ

سة بحسب وضع  المهمو   م علماء اللغة الأصوات إلی المجهورة و»قسّ 
النطق بالمصوّ   الوترين الصوتيین ففي تنقبض فتحة  حالة  ت المجهور 

و  الآيقتر   الزمار  من  أحدهما  الصوتيان  الوتران  هذه  ر  خب  فتضيق 
ن  فيهتز الوترا  يندفع فيها،   ولکنها تسمح بمرور النفس الذي  الفتحة،

الدکتور   . الصوتيان  و   وقدحصر  في   بشير   الدکتور أنيس    المجهورة 
  )عباس،   «ن -م- ل-غ- ع-ظ-ض-ز -ر-ذ- د-ج- ب  الحروف:
الذي ( 48-49:  1998 الصوت  هو  إذن  المهموس  فالصوت   .  
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الأصوات المهموسة في  لاتتذبذب الأوتار الصوتية حال النطق به و 
العربية هي  - ك-ق-ف-ط- ص-ش-س-خ - ح-ث- ت  :اللغة 

عنی  »فتدلّ شدة الصوت وجهره علی م . (174: 2000)بشر،  ه
رخاوة الصوت وهمسه علی معنی فيه لیٌن ويسرٌ«    ، کما تدلّ يقو 

 . ( 30:  1999 )عوض حيدر، 
 

خطبة الجهاد  تر الأصوات المجهورة و المهموسة فيجدول عدد توا  

 الأصوات عدد التواتر  النسبة المئوية 
 الأصوات المجهورة 768 70.58

 )حسيني 29.41
 زملاؤه،و  يکوهسار 

1393 :203) 

 الأصوات المهموسة  320

 المجموع  1088 100
 

 جدول تواتر الأصوات الشديدة والرخوة فی خطبة الجهاد

 الأصوات عدد التواتر  النسبة المئوية 
 الأصوات الشديدة  499 68.92
 الأصوات الرخوة  224 30.98
 المجموع  723 100

 

  الأصوات  ومن  المجهورة  الأصوات  من  کانت   الأصوات  معظم
  ینالخطبت  ی عل  طر يالمس  اق يالس  ی إل  رشدناي  الأمر   هذا.  دةيالشد
  دلّت  ما   یعل  تدلّ   دةيالشد  الأصوات  کثرة  أنّ   کما.  المتکلّم  وحال

  وإلحاح   الجهاد  یعل  بالدعوة   الجهر  من   المجهورة  الأصوات  کثرة   هيعل
 . لها  خوضهم  لعدم  الکوفة  أهل  خي وتوب  الدعوة  هذه  ی عل(  ع )  الإمام

 
 الإیقاع الناتج من التکرار 

.  الأدبي  النص   في   ا يوجمال  ا يقيموس  مکونا  ثلیم  التکرار  ظاهرة   أما 
  سةيالرئ   المادة  بمثابة  تعدّ   التي  الحروف  تکرار   من  ناتج  الصوت  التکرار

  مة يق   هیاثنا  في   مل یحو  خاص  بلون  للنص  الداخلي   قاع يالإ   تثري   التي 
  خلف)  دةيجد  نغمات   العبارة  ة يّ ق يموس  ی إل  فيضي   إذ  ة؛ي دلال

 (. 71: 1392 وزملاؤه، 
وديث    لاءبالذل وشمله ال   بسه الله ثو بة عنه ألبفمن ترکه رغ  .1

وضر با والقماءة  قل   ب لصغار  منه    ب لإسهابا ه  بعلی  الحق  وأديل 
 تضييع الجهاد. ب

  أن   ث ي ح »   . مرات   عشر   »ب«   حرف   صوت   تکرر   الفقرة   هذه   في 
  قول ي   . ت ي الب   صورة   ة ي ن یا السر   في   شکله   شبه ي   د ي شد   مجهور   الباء   حرف 

  من  رغم  ی وعل  بالتفعل  الصلب  وللقوام  ، ی المعن  لبلوغ   إنه : ي ل ي العلا  عنه 
  في   لفظ   وإذا .  ة ي الصوت   الوظائف   متعدد   فهو   الحرف   هذا   صوت   بساطة 
  مد   دونما (  البلاء - ع يي بتض - بالاسهاب - بالصغار   مثل )   اللفظة   مقدمة 
  بعضها   ی عل   انطباقهما   بعد   ین الشفت   انفراج   من   صوته   خروج   فبحکم 
  ی عل   هما ي معان   تنطوي   التي   الأحداث   ل ي لتمث   کون ي   ما   أصلح   هو   بعضا، 

  ین الشفت   ین ب   من   صوته   انبثاق   واقعة   ي اک یح   بما   لان ي والس   والظهور   الانبثاق 
 (. 101:  1998  عباس، )   لا« ي وتمث   اءا یم إ 

عقر دارهم    ی قوم قط في ز غفوالله ما    م، کو ز غهم قبل أن ي و ز غا.  2
 ن؟ و ز غن ولات و ز غوت  ن؟ و ير غار عليکم ولا ت غ......يا.و إلا ذل
  خمس ز«»   صوت  مرات،   سبع  غ«»  صوت تکرر  الجمل  ذهه
  اق ي الس  لأنّ   المجهورة  الأصوات   وغلبت.  مرات  ست   واو«»   مرات،

  الدفاع   عن   تنب یج   الذي   المخاطب   في   د يوالتهد  الرهبة   إثارة   یإل  تاج یح
  أن  ثي ح  المتکلم  حال  لنا  ظهري   الألفاظ  هذه  واستخدام   والجهاد
  ی عل  ي والأرسوز   ي ليالعلا   اتفق   قد  رخو   مجهور   حرف»غ«   صوت 

  دغدغ ي  وهو  ةيالصوت   صورته   إن  «والخفاء   والغموض  یالمعن  لغؤور»   أنه 
  من   محسة   بدغدغة   تکون   ما   أشبه   ي هق  خروجه،   عند  الحلق  سقف

  عةيالطب   في   قابلها ي   ة يصوت   صورة.  ير بع  بجلد  عالقا  غبارا  ل يتز   ديحد
  أن  بما .  ین الغ  صوت   في  نفس   وبعثرة  واضطراب  اهتزاز   : ة يل يتمث  صورة

  «ي القو   »للتقلع   إنه   ي ليالعلا  عنه  قولي  رخو  مجهور  »ز«   صوت 
  والاهتزاز  كوالتحر   والاضطراب  ة ي والفعال  بالشدة  يتوح  صوته  محدة
  والانزلاق«   بالبعثرة  ي وحي   فهو  الشئ   بعض   مخففاً   لفظ   إذا  أمّا 
  ین الحرف  ني هذ  صوت   من  الناتج   قاعي إ(.  114:  السابق   المصدر)
 . المتکلم واضطراب   باهتزاز لائم ي

اع  متاجمن    مب الهلیجب و ل يت الق یم  اللهو  عجبا ا  عجبفيا  .  3
 . معن حقک  موتفرقک  ملهعلی باط مء القو لاهؤ 

  « ميالم»  وصوت  مرات   خمس  «لام »  صوت   تکرر   الفقرة  هذه   في
  ث يح   المغلظ  نوع  من   الجهاد   خطبة  في  اللامات   أکثر  مرات،  سبع
  تهيشکا   ثم  الجهاد  ی عل  الکوفة  أهل(  ع)   الإمام  فدعوة.  والوعد  المقام

  استعملت   ولهذا.  استکبارا   واستکبروا  دعوته  رفضوا  بأنهم   منهم  وغضبه
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  مرة  ( 30)   تواتر   الخطبة   ةي بدا  في  اللام   أن   ینر   ث يح  ظة ي الغل  اللام 
  ي کوهسار   نيي حس)  . الاستعلاء  أصوات  مع  متزامنا   جاء  وخاصة 

 ( 204:   1393 وزملاؤه، 
ن لا ينام  و ن وتنتقص أطرافکم فلا تمتعض و ن ولا تکيدو وتکاد.  4

 ن. و ن وغلب المتخاذلو غفلة ساه عنکم وأنتم في
  الأصوات   ك تتر »  مرات   خمس  »واو«   صوت   تکرر   الفقرة  هذه   في

  دة یاواز   د يالتهد  مضاعفة  أثرها   دي والوع  الإنذار   اق يس   في  وخاصة  المد
  وتضاعف  یالمعن  تمأب   مد   من   ها يف   بما   فکأنها   د يالوع  خطر   من 

  صوت»  (. 25:  2003  صالح، )   رقعته«   من   د يتز   وقد   مساحته 
  رسمها  الشدة   متوسطة   مجهورة  الصوت  وهذا   مرات   تسع  تکرر   النون

  في   البطون   عن  يرللتعب  إنها:  لي يالعلا  قول ي   النجم  شبهي  ةي نیا السر   في
  ن ايوالمعن  ،ةي ميالصم   عن  يرللتعب  إنها :  الأرسوزي   عنها  قولي و   اءيالأش
  في   ةيالصوت   اءاتیحالإ  وهذه  قاصران  ولکنهما   ؛ن متقاربا  ن احيصح 
  ميالصم  من   نبعثي   ا يجانيه   صوتا  کونها   من  أصلا   مستمدة  النون
 (. 160: 1998 عباس، )  ق«ي العم الألم عن  الفطرة عفو  ير للتعب

ه  مظع   مه ويهشمرق لحعن نفسه وي مدوه  عکن  رأ یمما    إنّ واللّ .  5
 ليه جوانح صدره. ع ت ما ضميف  عض  جزه. ع مظع جلده ل ي يفر و 

  سبع  «ین »الع  حرف  من  الناتج  الصوت  تکرر   الجمل  هذه  في
  الخطبة  اق يس   مع  تناسب   الأمر  هذا  مرات   ثماني  م«يالم»  وحرف  مرات
  رشد ي  ميوالم  ینالع  صوت  تواتر (.  ع)   ي عل  الإمام  غضب  وشدة
(  ع )  الإمام  قلق  یمد  له  برزيو   وشدّته  الصوت   قوة  یإل  القارئ
  من   ميالم   حرف»  لأنّ .  الدفاع   عن  يین الکوف  إهمال   ی إل  بالنسبة 
  الشدة  ديوتف  د يالشد  الحدث  في   تستعمل   التي   المجهورة  الحروف

 (. 47: 1394  ،ی ير نص)  والاصطدام« 
منه   ير فية تطر ب بالمشر ض كذل   ي  دون أن أعطللّ افأما أنا و .  6

 اش الهام. ر ف
  الراء  صوت   تواتر   مرات،   أربع  الراء   صوت   تکرر   الجمل   هذه   في
  کلا   وأن  والرخوة   الشدة   ین ب  المتوسطة   أصوات   مثل   أنها   في   کاللام 
  طرق   لتکرر  المکرر  بالصوت  الصوت  هذا  یسمي  مجهور،  منهما
  «الراء »  تکرار (.  57  : ت. د  س، ي أن )   بها   النطق   عن   ك للحن   اللسان 
  بدعوته (  ع)   الأمام  كتمس  شدة  والأفعال  الأسماء  في  ورودها  وتعدد 

  .هم يعل  والإشفاق   لهم  النصح   وإمحاض   لقومه  دعوته  في   وإلحاحه 
 ( 58: 1392 وزملاؤه،  يمحمد)

  ،ین الع  الراء،: »هي  المذکورة  النماذج  في  استعمالاً   الحروف   أکثر 
  حال   یإل  يرشي  الأمر  هذا  والباء«  ینالغ  الزاء،  اللام،  النون،  م،يالم

  قاع ي الإ  و   المجهورة  بالأصوات  المفعم  الکلام  في  هير وتأث  النفسي  المتکلّم
  المخاطب   أو   القارئ  أمام  الحدث  شدة  یمد  صفي  منها  نتجي  الذي
  من.  والدهشة   الرعب  يرتث  التي   الألفاظ(  ع)   الإمام   ستعملي  أن   دون
  عة ي طب  إنّ .  الحروف   أصوات   من   الناتج   قاع يالإ  سمة   لنا   تتضح   هنا

  نمطا   فرضت   الحکم  ةي مسؤول  خلالها  (ع ) الإمام  تسلم التي  الظروف
  الطابع  هو   خاصا  طابعا   فرضت  کما  ةياس يالس  الخطبة   من  آخر

  بواقع   ةي المسؤول  لصلة  نظراً :  ة ياسيالس  الخطب   هذه  ی عل  الاستدلالي 
  ة يالمسؤول   تسلم  عن  عزلته  ی استتل  ث يح(  ص)  النب   وفاة   بعد   اسييس

  مکانه   في   شئ   کل  وضع  اته يح   أواخر  في   تسلمها   فرض   ث يوح   ة يالرسم 
  لکلّ »   أن  بما.  الأحداث  قةيحق  یعل  قافهيوإ   الجمهور  أفکار  لإنارة
  الکلمات  في   المقاطع   هذه   بيترت  فإنّ   زةيالمم  ة يالصوت   سماته   مقطع 
  ی قيالموس   أنواع  إحداث  في   يرکب  أثر  ذو  ،ین مع  نسق  ی عل  هايوتوال

  یعل  قدرة  يرالتعب  زدادي و   ونغمها   المقاطع  قاعيإ   من  المنبعثة   ةيالداخل
  التي  الأفکار  مع  قاعاتهايوإ  المقاطع  نغمات  تتناسب  عندما   يرالتأث
 . ( 357: 1981 نخلة، )  «وتصورّها  عنها تعبرّ 
 

 جة یالنت

  ی المعن   انتقال   ة ي عمل   ی عل   تبرهن   الجهاد   خطبة   في   قي ي وط ي م ي الس   دراسة 
  النموذج   ل ي تمث   أمّا   والمعرفي؛   العاطفي   ی المستو   ی إل   اللفظي   المستوي   من 

  ی إل   عود ي   الأمر   وهذا   ی الأخر   لـلنماذج   بالنسبة   استخدماً   أکثر   التقدّمي 
«  درع » و « لباس »  ، « باب » ب ـ الجهاد  ه ي تشب  إنَّ . منها  الناتجة   قاعات ي الإ 
  للمخاطب   المعرفي   البُعد   ی عل   دلّ ي   بـالحفاظ   ئاً ي مل   اً ي فنّ   راً ي تصو   سّد یج 
  المفردات   أمّا .  ماً ي عظ   فوزاً   فوز ي   اللّ   ل ي سب   في   اهد یج   الذي   أنَّ   فهم ي و 
  شدة   عن   سفر ي و   إعجابا   المخاطب   عجب ي   « اللّ » و   « ی التَّقو »   ، « الجنّة » 

  « الجهاد   ة يّ أهم »   مفهوم   لنا   ظهر ي و (  ع )   الإمام   کلام   في   وارتفاعها   العاطفة 
  أنَّ   کما .  التقدّمي   النموذج   شکّل ي و   التزامني   ن ي البُعد   ع ي ترف   خلال 

  شدة   ی عل   تبرهن   التي   « ترحاً » و   « قبُحاً »   منها؛   ة ي اللفظ   الدلالات 
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  الدلالات   من   الناتج   قاع ي والإ    والمعرفي   العاطفي   قي ي وط ي م ي الس   ن ي البُعد 
  الدلالات (.  ع )   الإمام   کلام   في   التقدّمي   النموذج   ی إل   ترشدنا   ة ي التوترّ 
  و»الإسهاب«   القماءة« »   البلاء«، »   الذل«، »   لـمفردات   ة ي اللفظ 

  يقصده   الذي   المعرفي   البُعد   ترتفع   المعرفة   هذه   الكوفيین؛   معرفة   ی إل   ترشدنا 
  فيخفف  ة ي اللفظ   الدلالات   هذه  من  المولّد  « الإهمال »  أمّا (. ع )  الإمام 
  البُعد   كثرة   البُعدين؛   حضور   ی إل   نتوصّل   لذلك .  العاطفي   البُعد   شدّة 

  السيميوطيقي   والنموذج .  ة ي الخطاب   العملية   في   العاطفي   البعد   وقلّة   المعرفي 
  « التخاذل » و   « الذّل »   من   الناتج   قاع ي الإ .  نزوليا   سيرا   يتبع   العبارات   لهذه 

 (. ع )   الإمام   کلام   في   الصعودي   النموذج   عن   سفر ي 

  في  ة ي الصوت  المقاطع  من  ها ير غ  ی عل  غلب  ة ير القص   المقاطع  عدد  إن 
  وهذا   ة ي الصوت   المقاطع   في   تواتراً   الخطب   أشبه   من   وهي .  الجهاد   خطبة 
  ی إل   تحتاج   الجهاد   ی إل   والدعوة   الجهاد   موضوعهما   أنّ   ی إل   ی ؤد ي   الأمر 
  الظروف   ك تل   في   مهمّته   وأهمل   ك تر   الذي   المخاطب   في   والرهبة   الرغبة   إثارة 

  ی إل   المخاطب   ترشد (  ع )   الإمام   کلام   في   ة ي اللفظ   والدلالات .  الصعبة 
  المجهورة   والأصوات   ة ير القص   ة ي الصوت   المقاطع   خلال   من   ب ي التره 

  ث ي ح   من   ة ي الجهاد   الخطب   أن   نستنتج   أن   ع ي نستط   ولهذا .  دة ي والشد 
  الخطب   أکثر   الحروف   وتکرار   والمقاطع   الأصوات   استخدام   و   قاع ي الإ 
  من   فيها   الأصوات   ومعظم .  ها ي ف   الموجود   اق ي الس   حسب   ی عل   ها ي شب 

  للدعوة؛   والشدة   الجهر   ی عل   لتدل   دة ي الشد   والأصوات   المجهورة   الأصوات 
 . المخاطب   إهمال   ی عل   د ي والتأک   والشدة   القوة   ی مد   لنا   وتتضح 
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 »مقاله پژوهشی«
ضرب معناشناسی  نشانه  نشانهبررسی  گفتمان  منظر  از  »جهاد«  خطبه  در  - آهنگ 

 معناشناسی
 

 2راد  یدریح رایسم، *1یقنبر لایل

 

 چکیده 

هايی که از ايشان نقل شده، از  امام علی )ع( به بلاغت و فصاحت در ادبیات عرب شهرت دارد. خطبه 
ها آيند. ضرب آهنگ، ويژگی غالب خطبههای عربی به شمار می ين و زيباترين خطبهترين، درست تربلیغ

کند. پژوهش حاضر ها را مشتاق شنیدن میها را مجذوب و گوش هاست؛ جوهری که دلو جوهره غنی آن 
توصیفی روش  نشانه -با  گفتمان  آرای  پايه  بر  و  فشاره  تحلیلی  سطح  دو  بررسی  به  و امعناشناسی،  ی 

و کند  اگستره تحلیل نشانهدر خطبه جهاد میی شديد  معناشناسی خطبه »جهاد«،  پردازد. هدف اصلی 
های ضمنی و نیز خرد  های ريتمیک به دلالتهای تنشی در فرايند انتقال معنا از دلالتواکاوی دلالت

ها، تر برای کشف مفاهیم تازه در خطبه است. بر اساس يافته کردن واحدهای گفتمانی به واحدهای کوچک
موجود در خطبه   یهاهای متناقض، ضمنی و تقابلی از ضرب آهنگفرايند انتقال معنا به پديد آمدن دلالت

از مقاطع صوتی، و ضرب آهنگ  ها عبارتترين آنانجامد؛ مهم»جهاد« می ناشی  از: ضرب آهنگ  اند 
ها در اين خطبه از نوع مجهور و شديدند که  های مجهور، مهموس، شديد و کند. بیشتر واجناشی از واج 

دهند. همچنین ضرب آهنگ حاصل از مقاطع صوتی، پديده »اهمال« را آشکار  بافت خطبه را بازتاب می 
پديدهمی »غفلت« میسازد؛  به  که  در ضرب ای  و  بههاآهنگانجامد  نمودهای صعودی، دست  ی  آمده، 

 .دهدنزولی و افزايش را نشان می 
 

 های کلیدیواژه

 البلاغه، ضرب آهنگ تنشی، خطبه جهاد. معناشناسی، نهج گفتمان، نشانه 

 
  نور، تهران،   ام ی عرب، دانشگاه پ   ات ی ادب   گروه زبان و   ار، ي استاد   . 1

 . ران ي ا 

عصر)ع(    ی دانشگاه ول  عرب،  ات ی ادب  گروه زبان و  ار، ي استاد  . 2
 . ران ي رفسنجان، ا 
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